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Einfihrung in das Filmgewerk + Unterrichtsmaterial

(Montage / Filmschnitt)

Bei der Kinderfilmuni Babelsberg finden Vorlesungen und
Workshops zu verschiedenen Themen rund um das
Filmemachen statt. Diese konnen mithilfe von film- und
medienpadagogischen Unterrichtsmaterialien vertieft werden.
Diese bestehen aus Lehr- und Lernmaterialien: Die Materialien
far Lehrkrafte liefern einerseits theoretische
Hintergrundinformationen zu einem Thema oder Gewerk
(Filmberuf) und beinhalten andererseits praktische Ubungen
und Aufgaben fur den Unterricht, fur verschiedene Alters- und
Klassenstufen. Im Material fur die Schuler*innen finden sich
analog zum Material fUr Lehrkrafte die Arbeitsblatter. Es gibt
insgesamt acht Dossiers mit Unterrichtsmaterialien, die alle
strukturell gleich aufgebaut sind. Sie umfassen:
Filmproduktion, Montage, Schauspiel, Visuelle Effekte
(VFX), Stoffentwicklung, Animation, Cinematography
(Bildgestaltung) und Social Media.
Das vorliegende Material gibt Einblicke in die Welt der Montage
L (Filmschnitt).
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VORWORT

Wir von der Kinderfilmuni Babelsberg glauben an das Potential von Film und sind der
Uberzeugung, dass er ein wirkungsmachtiges Werkzeug zur Férderung kritischen Denkens,
ein Mittel zur Selbstermachtigung und zur Starkung des Selbstbewusstseins sein kann.
Unser Ziel ist es daher, die Film- und Medienkompetenz von Kindern und Jugendlichen zu
férdern und sie fur dieses kreative und kunstlerische Medium zu begeistern. Daneben
maochten wir ihnen eine Stimme im filmischen Diskurs geben und ihnen demokratische
Teilhabe ermdglichen.

Im Rahmen unserer Arbeit sind daher diese film- und medienpadagogischen
Unterrichtsmaterialien entstanden. Sie sollen die Inhalte unserer Filmbildungsangebote
verstetigen und eine weiterfUhrende Auseinandersetzung mit den einzelnen Filmgewerken
im inner- und aul3erschulischen Bereich ermdglichen. Sie bieten niedrigschwellige Ideen und
Anregungen, wie das Medium Film im Unterricht und dariber hinaus praktisch eingesetzt
werden kann.

Die Kinderfilmuni Babelsberg ist ein Projekt der Filmuniversitat Babelsberg KONRAD WOLF
und des Vereins Kinderfilmuniversitat e.V. Es bietet in Kooperation mit unterschiedlichen
lokalen, regionalen und europaischen Partnern vielfaltige, nicht kommerzielle
Filmbildungsangebote fur Kinder und Jugendliche zwischen 9 und 18 Jahren an. Diese
umfassen interaktive Vortrage, Workshops und Exkursionen, die Einblicke in verschiedene
Filmberufe ermoglichen. Wir legen groRen Wert auf eine inklusive und diversitatssensible
Filmbildung, um Barrieren abzubauen und den Zugang zur Hochschulbildung zu erleichtern.

Weitere Informationen zu den Angeboten und Veranstaltungen finden Sie auf unserer
Webseite unter www.kinderfilmuni.com und in unserem Newsletter.
Anmeldung unter: https://kinderfilmuni.com/newsletter/

Viel SpalR mit den film- und medienpadagogischen
Unterrichtsmaterialien winscht das Team der Kinderfilmuni!



EINFUHRUNG IN DIE UNTERRICHTSMATERIALIEN

Nach einer theoretischen Einfuhrung in den Bereich werden verschiedene Techniken und
Einsatzmdglichkeiten erldutert. AnschlieBend folgen Ubungen und Aufgabenstellungen, die
in den Unterricht integriert und von den Schuler*innen anhand praktischer Arbeitsblatter
bearbeitet werden kdnnen. Losungsvorschlage werden zum Teil bereitgestellt, jedoch nur
in begrenztem Mal3e, um Raum fur verschiedene Interpretationen zu lassen und die kreative
Auseinandersetzung mit audiovisuellen Medien zu férdern. Die Aufgaben mussen nicht
zwingend in ihrer vorgegebenen Reihenfolge oder Vollstandigkeit behandelt werden.
Stattdessen konnen sie je nach individuellem Bedarf und Zeitrahmen angepasst, gekurzt
oder erweitert werden, um sie optimal in den eigenen Unterricht einzubinden. Am Ende der
Unterrichtsmaterialien finden sich relevante Links zu Filmglossaren mit Erklarungen und
Definitionen zu Begriffen und Konzepten sowie zu weiterfiUhrenden Themen und Artikeln.

STRUKTUR + INHALT DER ACHT UNTERRICHTSMATERIALIEN
Alle Dossiers sind strukturell gleich aufgebaut.

Nachfolgendes Material erklart den Unterschied zwischen Montage und Filmschnitt und ihre
Grundprinzipien, erldutert verschiedene Montagetechniken und gibt einen kurzen Abriss zur
Entwicklung der Montage in der Filmgeschichte. Daneben werden Ubungen vorgestellt, mit
denen Schuler*innen im Unterricht eine eigenstandige Gestaltung dieser Grundbausteine
erproben und selbst aktiv werden kénnen.

GRUNDLAGEN DES
FILMSCHNITTS
Hintergrundinformationen zum

THEORIE — Gewerk + Vorstellung von
L Montagearten und Prinzipien

J
AVFGABEN %

KLASSEN 4/5/6 keine Aufgaben fiir dieses Material
vorhanden
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AVFGABEN

MONTAGE

Montagetechniken erkennen
Teste dein Wissen beim Quiz!
Eine Szene, viele Moglichkeiten!
Montieren wie am Schneidetisch

KLASSEN 7/8/9
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Interview mit Ursula H6f
Asthetik und Rhythmus - Eine
Szenenanalyse

e Der Kuleschow-Effekt

o Werde selbst aktiv! Eine eigene Szene
oder einen Kurzfilm montieren )

KLASSEN 10/11/12




THEORIE

Mechanisch Schnitt fiir Schnitt - oder doch eher kreatives Montieren?

Beim Drehen eines Filmes - sei es bei Spielfilmen oder auch Dokumentationen - wird oft
mehr Material aufgenommen, als tatsachlich bendtigt wird. In der Postproduktion wird das
gedrehte Rohmaterial, bestehend aus einzelnen Filmaufnahmen oder "Takes", zu einem
vollstandigen Film zusammengefugt. Das nennt man Filmschnitt bzw. Montage. Doch was ist
der Unterschied zwischen den beiden Begriffen?

Filmschnitt Montage




Um es einfach auszudricken: Filmschnitt beinhaltet das Organisieren von

Filmaufnahmen, wahrend Montage das kreative Zusammenfugen von Szenen /

Einstellungen ist, um eine spezielle Botschaft, Wirkung oder Atmosphare zu
erschaffen - das eine bedingt dabei das andere!

Vom Schneidetisch zum Computerprogramm

Fraher wurde Film per Hand geschnitten. Auf einem speziellen Tisch wurden dafar die
Filmrollen abgespielt. Einzelne Szenen oder Sequenzen mussten manuell ausgeschnitten
und neu angeordnet werden, um sie dann zusammen zu kleben. Dies war ein
zeitaufwandiger Prozess, der viel Geduld und Prazision erforderte und Fehler konnten nur
schwer korrigiert werden. Der gesamte Schnittprozess gestaltete sich wahrend dieser Zeit als
anstrengend und arbeitsintensiv. Was friher noch am Schneidetisch in muhevoller
Kleinstarbeit geschah, wird heute am Computer erledigt. Programme wie Adobe Premiere,
Final Cut oder DaVinci Resolve dienen in der Branche als gangige Software Tools, um Filme
zu schneiden und zu montieren. Mit diesen digitalen Werkzeugen kdnnen nicht nur
Filmszenen angeordnet, sondern auch Musik, Soundeffekte und spezielle visuelle Effekte
(VFX) hinzugefugt werden. Dies erdffnet unzahlige kreative und innovative Moglichkeiten zur
Bearbeitung von Filmmaterial.

Cutterin um 1930

Steenbeck ST901 mit 16mm
Foto: Elektronikmuseum Tettnang Foto: Deutsche Kinemathek, Hans G. Casparius

Fun Facts

¢ Durchschnittlich kommen in einem Kinofilm mehr als 400 Schnitte vor.

* One-Shot Filme: Die Filme VICTORIA (2015) von Sebastian Schipper und 1917 (2019) von
Sam Mendes wurden in einem einzigen Take gedreht.

* BIRDMAN und die Illusion eines einzigen Takes: In BIRDMAN von Alejandro Gonzalez
IAarritu wurde die Illusion eines einzigen, ununterbrochenen Takes geschaffen, obwohl
der Film aus vielen geschickt aneinander montierten Einstellungen besteht. Diese
technische Leistung verlieh dem Film einen einzigartigen visuellen Stil und half ihm, den
Oscar fur den besten Film zu gewinnen.



Wofiir wird Montage / Schnitt verwendet?

Filmmontage ist ein wichtiges Werkzeug in der Filmgestaltung, um z.B. Informationen zu
vermitteln, gestalterische Zusammenhange zu zeigen, Handlungsstrange zu verbinden oder
Bedeutung herzustellen. Welche Funktion die Montage hat, variiert von Film zu Film und
hangt z.B. vom Genre oder der Intention der Filmschaffenden ab.

Narration / Kontinuitat herstellen

Die wohl wichtigste Funktion der Filmmontage bzw. des Schnitts ist die Herstellung von
Kontinuitat innerhalb der Erzahlung. Erst durch das Schneiden und Montieren von
verschiedenen Einstellungen und Szenen entsteht eine flissige Narration und Handlung.
Ubergédnge werden hierbei in der Regel nahtlos gestaltet, sodass die Zuschauer*innen die
einzelnen Bilder nicht mehr sehen oder diese als ganze Geschichte ohne Unterbrechung
wahrnehmen.

Zeit steuern

Mit ihr kann die Zeit gesteuert werden, das heil3t die erzahlte Zeit ist nicht gleich die
Erzahlzeit! Wochen, Monate oder sogar Jahre kdnnen zu einer Minute verdichtet sein oder
Augenblicke auf der Leinwand unendlich gestreckt werden. So kénnen den Zuschauer*innen
in kurzester Zeit entweder sehr viele Informationen uber die Handlung und Figuren
Ubermittelt werden, oder auch nur eine ganz bestimmte.

~O
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Kreieren einer ,Gestalt”

Die “Gestalt” eines Filmes wird als ein organisiertes Ganzes wahrgenommen. So kénnen in
Filmen z.B. verschiedene Aufnahmen eine Gestalt erzeugen, die dem Publikum ein besseres
Bild von der Welt oder den Figuren des Films vermittelt. Das kommt z.B. bei
Trainingsmontagen, wie in ROCKY (1976) zum Tragen. Uber einer kurze Zeit gelingt es den
Filmemacher*innen so eine physische und psychische Entwicklung einer Figur erlebbar zu
machen.

Mehrere Handlungsstrange verkntipfen

In Filmen, in denen mehrere Geschichten oder Perspektiven gleichzeitig erzahlt werden,
kénnen die verschiedenen Handlungsstrange geschickt durch Montage kenntlich gemacht
werden, sodass die Zuschauer*innen sie als solche wahrnehmen und verstehen.

Bedeutung durch Gegeniiberstellung schaffen

Die Bedeutung eines Films und die vermittelten Informationen einer Einstellung hangen
stark davon ab, wie die Aufnahmen angeordnet und nebeneinander gestellt sind. Die
verschiedenen Arten und Mdéglichkeiten der Gegenuberstellung von Einstellungen nennt
man “relationale Montage”. Hierbei kann das Aneinanderhangen von Bildern Ideen bei den
Zuschauer*innen evozieren. Diese Art, Montage bedeutungsgebend einzusetzen, geht auf
die frihen sowjetischen Montagetheoriker wie Sergej Eisenstein und Vsevolod Pudovkin
zuruck.



Mit dem gleichen Rohmaterial kdnnen ganz unterschiedliche Szenen geschnitten und
montiert werden. Je nachdem, wo sie im Verlauf des Filmes vorkommen und was sie
vermitteln sollen, kdnnen verschiedene Montagetechniken genutzt werden. So kann sich z.B.
das Tempo der Montage innerhalb einer Szene steigern oder verlangsamen, um
verschiedene Wirkungen zu erzeugen.

1.Erzédhlende Montage (Kontinuitdtsmontage): reduziert unnétige Details im Filmschnitt,
um die Geschichte effizient entlang ihrer Narration zu erzahlen.

2.Assoziationsmontage: zwei disparate Einstellungen werden gegeneinander geschnitten,
um eine dritte Aussage zu evozieren.

3.ParallelImontage: zwei oder mehr Handlungsstrange werden gleichzeitig gezeigt und
miteinander kombiniert. Dies ermaoglicht es, verschiedene Ereignisse oder Orte
miteinander zu verbinden und eine Erzahlstruktur zu schaffen, bei der die
Handlungsebenen sich so abwechseln, dass sie vom Publikum als simultan
wahrgenommen werden (z.B. Verfolger und Verfolgte).

4.Schachtelmontage: Verkntpfung verschiedener Zeitebenen oder Perspektiven in einer
einzigen Montagesequenz. Dies kann verwendet werden, um komplexe Zusammenhange
oder emotionale Verflechtungen zu veranschaulichen.

5.Kontrastmontage: betont den Unterschied zwischen zwei aufeinander folgenden
Einstellungen, um einen starken visuellen oder emotionalen Kontrast zu erzeugen. Dies
kann verwendet werden, um Spannung, Ironie oder andere Ausdrucksformen zu
verstarken.

6.Tonale Filmmontage: kombiniert Aufnahmen basierend auf ihrer emotionalen Wirkung,
um Stimmung und Atmosphare zu erzeugen.

7.Kollisionsmontage: stellt zwei Einstellungen mit gegensatzlichen Bedeutungen
nebeneinander, um Spannung und Konflikt zu erzeugen.

8.Intellektuelle, relationale Montage: setzt zwei Einstellungen nebeneinander, um
Denkprozesse beim Publikum auszuldsen und eine tiefere Bedeutung zu schaffen.

9.Prinzip der Metrik / Rhythmische Montage: nutzt einen festgelegten Schnittrhythmus
und kombiniert Aufnahmen passend zum Rhythmus, um Dynamik zu erzeugen.

Montagesequenzen ‘
In schneller Abfolge werden Bilder und Tone z. B. durch eine \

Ubergreifende Musik, einen Off-Kommentar oder ein durchgangiges
Thema montiert, die einen grol3eren Zusammenhang darstellen.

1.Beschreibende Montagesequenz: Ansichten und Bilder, die dem Kriterium des
«Typischen” entsprechen; Kombination von Bildern mit hohem Wiedererkennungswert,
die eine Stimmung beschreiben sollen (z.B. Ansichten des New Yorker Grol3stadtlebens).

2.Zusammenfassende Montagesequenz: grolRere Handlungszusammenhange, die nur
schwer in dramaturgisch aufbereiteten Szenen gefasst werden kénnen (z.B.
Zusammenfassung einer Hochzeitsreise).

3.Plansequenz: eine lange, ununterbrochene Einstellung ohne Schnitt. Diese Technik wird
oft verwendet, um eine kontinuierliche Handlung oder einen Dialog auf naturliche Weise
darzustellen, was ein Geflihl der Spannung und Intensitat beim Publikum auslésen kann.



Formen des Schnitts

1.Unsichtbarer Schnitt: Schnitt-Konvention, die eine moglichst storungsfreie Vermittlung
einer Geschichte gewahrleistet, ohne die Aufmerksamkeit auf die ,Kunstlichkeit” des
Films, die durch Montage zustande kommt, zu lenken.

2.Zwischenschnitt: ist eine kurze Einstellung, die inmitten einer langeren Szene
eingeschnitten wird. Dies kann verwendet werden, um Reaktionen der Charaktere,
Details oder parallele Handlungsstrange zu betonen oder die Umgebung zu zeigen, in der
sich die Figur befindet.

3.Match Cut: zwei raumlich und/oder zeitlich voneinander getrennte Einstellungen werden
miteinander verbunden, indem durch eine visuelle Parallele im Bild (ein Objekt) oder
einer Bewegung (der Kamera oder des Objekts im Bild) Entsprechungen oder
Ahnlichkeiten hervorgehoben werden. Das gemeinsame Bildelement nennt man
Matching Element.

4.Jump Cut: bezeichnet verschiedene technisch-gestalterische Vorgange, die allesamt als
Effekt die Stérung des als kontinuierlich wahrgenommenen Filmerlebens beabsichtigen
(z.B. wenn aus einer kontinuierlichen Bewegung ein Stuck herausgeschnitten wird, so
dass der Bildinhalt ,springt”).

5.Cross Cut (Form der alternierenden Montage. Wechsel zwischen zwei aufeinander
bezogene Handlungen, z.B. zwischen Gefahr und nahender Rettung): Darstellung
zeitlicher Simultanitat; Mittel der Spannungsdramaturgie

6.,Eyeline match”: Blickachsenanschluss == o=

7.,Match on action”: Schnitt in Bewegung oo x oo

Einstellungen / Shots t )

1.Schuss-Gegenschuss-Aufnahme / Shot Reverse Shot: Ubliche Verfahrensweise zur
Darstellung eines Dialogs; bezieht sich auf aufeinander folgende Einstellungen, die den
Blickwechsel zwischen zwei oder mehr Figuren oder Personen zeigen. Diese Technik wird
oft in Dialogszenen verwendet, um zu zeigen, dass sich die beiden Personen unterhalten.

2.0ver-Shoulder-Shot: Dialog wird jeweils aus der schrag angeschnittenen Perspektive
Uber die Schulter der Gesprachspartner*innen dargestellt.

3.Achsensprung: Kamera folgt einer gemeinsamen Bewegungsrichtung und Uberspringt
die Handlungsachse zwischen den Dialogpartner*innen i.d.R. nicht; wirde sie Uber die
Achse hinweg springen, verdrehten sich die links-rechts-Verhaltnisse, was die
Zuschauer*innen verwirrt.

Sonstige
1.Ubersichtseinstellung / Establishing Shot: bildliche Vorstellung eines Handlungsortes
(z.B. Panoramaaufnahme einer Stadt, Totale eines Hauses)
2.Master Shot: erste Einstellung im Innenraum, die vor allem der Orientierung dient.

Blenden

* Auf-/Abblenden: verweist auf Beginn und Ende einer grol3eren Erzahleinheit.

¢ Schwarz-/Wei3blende: Zeichen fur neues Kapitel der Filmerzahlung

» Uberblendung: Bild A wird langsam von Bild B tiberlagert > verweist auf ,Absatz"
innerhalb eines Kapitels.

¢ Riickblende (flash back) und Vorblende (flash forward)

¢ (beispielhaft weitere Blenden: Zerreil3blende, Schlussellochblende, Jalousieblende,
Rauchblende, Unscharfeblende, Fernrohrblende, Irisblende, Wischblende)



Hinweis: Neben dem Einsatz verschiedener Montagetechniken ist es naturlich
auch wichtig, verschiedene Kameraperspektiven und -einstellungen zu nutzen.
Um eine Szene fir die Zuschauer*innen abwechslungsreich zu gestalten,
verwenden Editor*innen moglichst verschiedene Aufnahmen mit
unterschiedlichen EinstellungsgroBen und Perspektiven. Umgekehrt kénnen
Szenen naturlich auch nur aus wenigen Aufnahmen (oder sogar nur einer
einzigen) bestehen - die Wirkung ist dann eine andere.

Beispiele

Assoziationsmontage: T
Filmbeispiel: "2001: A Space Odyssey" (1968) von Stanley Kubrick

Szene: In der Anfangssequenz des Films wird ein Knochen, der von einem Affen geworfen
wird, durch einen Schnitt mit einem im All schwebenden Raumschiff verbunden. Diese
Montage betont den evolutionaren Fortschritt und den technologischen Wandel.

Parallelmontage:

Filmbeispiel: "Inception" (2010) von Christopher Nolan

Szene: Die finale Sequenz zeigt verschiedene Handlungsstrange, darunter eine
Verfolgungsjagd in einem Traum und die Auflésung einer anderen Handlungsebene. Die
gleichzeitige Darstellung schafft Spannung und verbindet die verschiedenen Ebenen.

Schachtelmontage:

Filmbeispiel: "Pulp Fiction" (1994) von Quentin Tarantino

Szene: Die Erzahlung des ganzen Films ist nicht chronologisch, sondern verschiedene
Geschichten werden miteinander verknupft. Ein Beispiel ist die Schachtelmontage in der
"Gold Watch"-Episode, in der die Vergangenheit des Charakters Butch und die Geschichte
seines Vaters erzahlt werden.

Kontrastmontage:

Filmbeispiel: "The Great Gatsby" (2013) von Baz Luhrmann

Szene: In einer Szene wird das luxuriése und ausschweifende Leben der Hauptfigur Jay
Gatsby mit der trostlosen und deprimierenden Realitat der Figur George Wilson kontrastiert.
Diese Montage unterstreicht die soziale Kluft und unterschiedlichen Lebensstile.

Tonale Filmmontage:

Filmbeispiel: "Eternal Sunshine of the Spotless Mind" (2004) von Michel Gondry

Szene: Die tonale Montage der Erinnerungen zwischen Joel (Jim Carrey) und Clementine (Kate
Winslet) kombiniert Aufnahmen versucht mithilfe einer tonalen Montage die wechselnden
Stimmungen und Atmospharen ihrer Beziehung darzustellen.

Kollisionsmontage:

Filmbeispiel: "The Godfather: Part II" (1974) von Francis Ford Coppola

Szene: Die Kollisionsmontage zeigt in diesem Beispiel parallel die Taufe von Michael
Corleone (Al Pacino) und die Ermordung von Hyman Roth (Lee Strasberg), wodurch
Gegensatze zwischen Familie und Verbrechen verdeutlicht werden.



Intellektuelle, relationale Montage:

Filmbeispiel: "2001: A Space Odyssey" (1968) von Stanley Kubrick

Szene: Die Montage der Monolithen-Szenen setzt zwei Einstellungen nebeneinander, um
Denkprozesse beim Publikum auszuldsen und eine tiefere Bedeutung in Bezug auf die
menschliche Entwicklung und Technologie zu schaffen.

Prinzip der Metrik/Rhythmische Montage:

Filmbeispiel: "Whiplash" (2014) von Damien Chazelle

Szene: In den Schlagzeug-Szenen wird das Prinzip der Metrik und die rhythmische Montage
verwendet, um den festgelegten Schnittrhythmus mit den Schldgen des Schlagzeugs zu
synchronisieren und so Dynamik und Intensitat zu erzeugen.

Beschreibende Montagesequenz:

Filmbeispiel: "Manhattan" (1979) von Woody Allen

Szene: Die Er6ffnungssequenz des Films zeigt ikonische Ansichten und Bilder von New York
City, begleitet von George Gershwins "Rhapsody in Blue". Die Montage vermittelt die
Atmosphare und das Lebensgefuhl der Stadt.

Zusammenfassende Montagesequenz:

Filmbeispiel: "Up" (2009) von Pete Docter und Bob Peterson
Szene: Die Montagesequenz zu Beginn des Films fasst das Leben der Hauptfigur Carl und
seiner Frau Ellie zusammen, von ihrer Kindheit bis ins hohe Alter. Die
Sequenz erzahlt ihre Geschichte auf emotionale und effektive Weise.

Plansequenz:

Filmbeispiel: "Birdman" (2014) von Alejandro G. IAarritu

Szene: Der Film ist bekannt fur seine scheinbar ununterbrochene
Aufnahme, die den Eindruck einer einzigen langen Plansequenz erweckt.
Dies wird besonders in den Theaterkulissen deutlich, wahrend die Handlung voranschreitet.

Auf-/Abblenden:

Filmbeispiel: "Gone with the Wind" (1939) von Victor Fleming

Szene: Der Film beginnt mit einer langsamen Aufblendung auf eine Plantage und endet mit
einer Abblendung, was den Anfang und das Ende der Geschichte markiert.

Uberblendung:

Filmbeispiel: "Citizen Kane" (1941) von Orson Welles

Szene: Eine beriihmte Uberblendung zeigt einen Schneeball, der von einem Fenster fallt und
sich in einen fallenden Bilderrahmen verwandelt, was symbolisch auf den Verlust der
Unschuld hinweist.

Ruickblende (flashback) und Vorblende (flash forward):

Filmbeispiel: "Forrest Gump" (1994) von Robert Zemeckis

Szene: Der Film verwendet Ruckblenden, um die Lebensgeschichte von Forrest Gump zu
erzahlen. Die Vorblende am Anfang des Films zeigt einen fallenden Federstift, was auf die
Erzahlstruktur hinweist.



Match Cut:
Filmbeispiel: "Lawrence of Arabia" (1962) von David Lean

Szene: Ein beriihmter Match Cut zeigt einen Ubergang von der Wiistensonne zum Gesicht
von Lawrence (Peter O'Toole), wobei die raumliche Ahnlichkeit zwischen Sonne und Auge
hervorgehoben wird.

Jump Cut:

Filmbeispiel: "Aul3er Atem" (1960) von Jean-Luc Godard

Szene: Der Film ist bekannt fur seine Verwendung von Jump Cuts, insbesondere in
Dialogszenen zwischen den Hauptfiguren. Diese Technik vermittelt eine gewisse Unruhe und
Energie.

Cross Cut:

Filmbeispiel: "Dunkirk" (2017) von Christopher Nolan

Szene: Der Film verwendet Cross Cutting, um verschiedene Handlungsstrange miteinander
zu verbinden, insbesondere wahrend der Evakuierungsszene am Strand, um die gleichzeitige
Gefahr und Rettung darzustellen.

"Eyeline Match":

Filmbeispiel: "Psycho" (1960) von Alfred Hitchcock

Szene: In der berthmten Duschszene wird der "eyeline match" verwendet, wenn Marion
Crane (Janet Leigh) in die Kamera schaut, gefolgt von einem Schnitt auf das Abflussrohr, was
den Zuschauer*innen ihre Perspektive zeigt.

"Match on Action™:

Filmbeispiel: "Raiders of the Lost Ark" (1981) von Steven Spielberg

Szene: In der Verfolgungsszene am Anfang des Films wird der "match on action" eingesetzt,
wenn Indiana Jones (Harrison Ford) von einem Tempel wegrennt und in das Flugzeug springt.

Schuss-Gegenschuss-Aufnahme (Shot Reverse Shot):

Filmbeispiel: "The Social Network" (2010) von David Fincher

Szene: In den Dialogszenen zwischen Mark Zuckerberg (Jesse Eisenberg) und verschiedenen
Charakteren werden haufig Schuss-Gegenschuss-Aufnahmen verwendet, um den Dialogfluss
zu zeigen.

Achsensprung:

Filmbeispiel: "Reservoir Dogs" (1992) von Quentin Tarantino

Szene: In der berthmten Dialogszene am Tisch wird bewusst ein Achsensprung eingesetzt,
um die Spannung zu erhéhen und die Unruhe in der Gruppe zu verdeutlichen.

Ubersichtseinstellung / Establishing Shot:

Filmbeispiel: "Blade Runner" (1982) von Ridley Scott

Szene: Die Anfangsszene des Films zeigt einen Establishing Shot von Los Angeles im Jahr
2019, um den dystopischen Schauplatz einzufuhren.



AUFGABEN

FUr Lehrkrafte + Losungen

ALLGEMEINE DIDAKTISCHE HINWEISE

Dieses Kapitel halt eine breite Auswahl an Aufgaben und Ubungen bereit, die vielfaltige
Méglichkeiten zur vertieften Auseinandersetzung mit dem Medium Film und den einzelnen
Gewerken bieten. Die Aufgaben sind fur verschiedene Facher konzipiert und verfolgen die
Grundsatze der Aktiven Medienarbeit und der Handlungsorientierten Medienpadagogik. Sie
tragen dazu bei, die Medien-/Bildkompetenz und -kommunikation der Lernenden sowohl
innerhalb als auch aulBerhalb des Schulunterrichts zu férdern und unterstutzen die
Schiler*innen in ihrem eigenverantwortlichen, selbstbestimmten und autonomen Lernen
sowie in ihrer individuellen Entwicklung.

Die Aufgaben adressieren verschiedene Kompetenzbereiche gemal3 des Orientierungs- und
Handlungsrahmens fur die Filmbildung in der Schule. Die Schuler*innen lernen
filmspezifische Termini kennen und erwerben Wissen Uber die einzelnen Gewerke. Sie
berucksichtigen unterschiedliche Lernstufen der Schuler*innen und férdern die
Kompetenzbereiche Filmanalyse, Filmproduktion und Prasentation, Filmnutzung und Film in
der Mediengesellschaft, sowie Kreativitat und kunstlerischer Ausdruck. Daruber hinaus
tragen sie zur Auseinandersetzung mit Film als eine bedeutsame Kunst- und
Kommunikationsform bei und helfen Schiler*innen im Prozess der Meinungsbildung und
kritisch-reflexiver Auseinandersetzung mit dem Medium.

Sie eignen sich generell fur die Primarstufe sowie fur die Sekundarstufe | und II.

SYMBOLE

Die Symbole beziehen sich immer auf die komplette Aufgabe.

Dauer Schwierigkeit Material Ziel / Kompetenz- Ergebnis Info / Hinweis
gewinn

LEGENDE

e \

Hinweis: Im Material finden sich Links zu

Einzelarbeit (EA) externen Webseiten und Videoplattformen wie
Partnerarbeit (PA) z.B. Youtube. Diese beinhalten u.U. Werbung.
Unterrichtsgesprach (UG) Bevor Sie den Schiiler*innen die Clips zeigen,
Gruppenarbeit (GA) stellen Sie sicher, dass sie keine Werbung
Plenum (PL) L beinhalten. )




KLASSEN 4/5/6

Zu diesen Unterrichtsmaterialien gibt es keine Aufgaben fur die Klassen 4/5/6.
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KLASSEN 7/8/9

AUFGABE 1:
MONTAGETECHNIKEN
ERKENNEN

o |

5

AUFGABE 2:

TESTE DEIN WISSEN BEIM QUIZ!

A

&

AUFGABE 3: EINE SZENE, VIELE

MOGLICHKEITEN!

(.

AUFGABE 4: MONTIEREN WIE
AM SCHNEIDETISCH

o

\5\5\5\5
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AVFGABE 1:
MONTAGETECHNIKEN ERKENNEN

A& J

(GA/PL) In dieser Aufgabe geht es darum, dass die Schuler*innen verschiedene Filmclips
vorgelegt bekommen und diese dann den passenden Montagearten zuordnen.

ca.90-120 min mittel

e Unterrichtsmaterialien fur Schuler*innen - Arbeitsblatter S. 4 -7
* Internetzugang
e Beamer/Smartboard/Screen (mit Ton)

e Ein besseres Verstandnis fur die verschiedenen Montagetechniken
entwicklen

* lernen, wie man sie gezielt einsetzt, um eine Geschichte zu erzahlen.

* Grundlage aufbauen fur eine weiterfUhrende Diskussion Uber die Wirkung
von Montagetechniken

¢ filmanalytische Werkzeuge erlernen

Die Schiiler*innen erhalten eine Ubersicht der verschiedenen Montagetechniken
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Vorbereitung

Geben Sie den Schiiler*innen zunachst einen groben Uberblick (iber das Gewerk und fiihren
Sie wichtige Fachbegriffe aus dem Theorieteil oben ein. Behandeln Sie bei Bedarf auch die
verschiedenen Montagetechniken und besprechen Sie diese mit den Schiler*innen.

Durchfiihrung

Bitten Sie die Schuler*innen, Kleingruppen zu bilden (2 - 4 Personen pro Gruppe).

Teilen Sie dann die Arbeitsblatter aus dem Unterrichtsmaterial fur Schuler*innen (S. 4 - 6)
aus und verteilen es an die Gruppen in der Klasse. Erklaren Sie, worum es in der Aufgabe
geht. Spielen Sie nun die verschiedenen Filmclips aus der Liste unten Uber ein Smartboard
oder via Beamer ab. Ggf. kdnnen die Clips auch auf Schultablets oder den Handys der
Schiler*innen angesehen werden.

Hinweis: Es massen nicht alle Filmclips bearbeitet werden. Sie kdnnen die
Anzahl je nach Zeit und Wissensstand der Schuler*innen variieren.

Ggf. kann der erste Filmclip beispielhaft auch gemeinsam mit der Klasse
angesehen und bearbeitet werden und dann werden erst Gruppen gebildet.

Bitten Sie die Schuler*innen ihre Vermutungen und Zuordnungen zunachst mit Bleistift
einzutragen. Hierfur bekommen die Schiler*innen ein paar Minuten Zeit zum Uberlegen.
Sobald alle Clips gesichtet wurden, geben Sie den Gruppen etwas mehr Zeit, um Uber ihre
Vermutungen zu diskutieren und bitten Sie sie, ihre Ergebnisse final im Arbeitsblatt
festzuhalten. Im nachsten Schritt prasentieren die Schuler*innen ihre Ergebnisse. Bitten Sie
jede Gruppe, ihre Vermutungen zu teilen und ihre Entscheidungen, um welche
Montagetechnik es sich jeweils handelt, zu begriunden. Fragen Sie die Schuler*innen, welche
Montagetechniken sie bereits kannten und was neu fur sie war.

Alternativ

Wahlweise kdnnen Sie die Aufgabe auch abwandeln und z.B. folgende Fragestellung
formulieren:

1.Montagetechniken nachweisen
o Weise im Filmausschnitt die Parallelmontage nach. Woran ist sie zu erkennen?
o Woran erkennt man eine Trainingsmontage? In welchem Filmausschnitt wird das
deutlich?
o ceee
2.Vergleich
o Vergleiche zwei unterschiedliche Montagetechniken, welche davon ist die
Parallelmontage?

o Was ist der Unterschied zwischen einem Split Screen und einem Cross Cutting?
o LEXRY

Hierzu kdnnen Sie das leere Arbeitsblatt im Unterrichtsmaterial flir Schuler*innen auf Seite 7
verwenden.
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Filmtitel

Die
Eiskonigin
(2013)
Entfesselte
Krafte / “Let it
go"” Szene

Notting Hill
(1999)
Jahreszeiten-
wechsel Szene

Hot Fuzz
(2007)
Ero6ffnungs-
szene/
Karriere von
Nicholas
Angel

Spider Man
(2002)
Kostum Szene

Kung Fu
Panda (2008)
Kung-Fu
Training Szene

Montage

Tonale
Montage

Morphing

Comedy-
Montage

Montage-
Effekte

Trainings-
montage

Clip

https://www.yo

utube.com/wat
ch?

v=Jc10TXOh-yM

https://www.yo

utube.com/wat
ch?

v=5nIxppYXonE

https://www.yo
utube.com/wat
ch?v=7Lqd-
uwzZmj4

https://www.yo
utube.com/wat
ch?
v=qwDM1R7-
jud

https://www.yo

utube.com/wat
ch?v=zvY-
EPgYB4Y
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Hinweise/ Erklarung

Elsa lasst ihren Kraften freien Lauf und baut
ein Schloss

Musik verbindet den Bau des Schlosses mit
der Identitatssuche der Figur

Bilder als Ausdruck eigener Emotionen im
Song

Aufeinander Abstimmung und
Rhythmisierung von Bild und Song

Die Figur spaziert in den vier Jahreszeiten -
Sommer, Herbst, Winter und Frihling -
durch Notting Hill, um sein gebrochenes
Herz an Filmstar Anna Scott zu heilen

Bill Withers' “Aint No Sunshine When She's
Gone” unterstutzt die Montage tonal

Vier verschiedene Aufnahmen in totaler
Einstellung, die alle am selben Tag gedreht
wurden

Eine Computertechnik lasst Hugh Grant
mithilfe von morphing nahtlos von einer
Aufnahme in die nachste ubergehen

innerhalb kiirzester Zeit bekommt das
Publikum die Karriere des Charakters
erzahlt

Schnelle Schnitte

Einsatz von Effekten wie Uberblendungen
Rhythmisierung von Bild, Ton und Sound
Match-Cut bei Drucken des Stifts und
anschlieBendem Blitz der Kamera
unsichtbarer Schnitt bei Helfen von
Personen auf der StraRe

Effekte wie Uberblendungen,
Bild-Uberlagerungen, Opazitét, Dissolve
und Cut Outs geben den Zuschauer*innen
Einblick in Peters Gedanken und den
Zeichenprozess seines Kostums
Zeitraffung

Darstellung des personlichen
Entwicklungsprozesses von Po
Zeitraffung



Filmtitel

Oben (2009)
Szene
gemeinsamer
Lebensweg

2001: A Space
Odyssey
(1968)
Entwicklung
der Menschheit

500 Days of
Summer
(2009)
Party Szene

Das fiinfte
Element
(1997)
Kampf-/Gesang
-szene

The Hunger
Games:
Mockingjay -
Part 1
(2014) Song
“"Hanging Tree”

Montage

Erzahlende
Montage /
narrative
sprint

Match Cut

Split Screen

Cross Cutting
/ Parallel-
montage /

tonale
Montage

Audio Match
Cut

Clip

https://www.youtub
e.com/watch?
v=STuWHjhIuTI

https://www.youtub
e.com/watch?
v=avjdKTqiVvQ

https://www.youtub
e.com/watch?v=r-

x)15ANOts

https://www.youtub
e.com/watch?
v=XnTE2h0ZY74

https://www.youtub
e.com/watch?
v=Km58JSP6WNM
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Hinweise/ Erklarung

dicht an Informationen

narrative sprint: bestimmte
Handlungselemente werden in sehr
kurzer Zeit erzahlt > gemeinsame
Lebensgeschichte der beiden Figuren
wichtige Wendepunkte und
Entwicklungen werden kompakt und
fokussiert prasentiert

ein Knochen wird von einem
Urmenschen in die Luft geworfen, der
dann in eine Raumstation Ubergeht >
Visualisierung von Fortschritt und
Entwicklung der Menschheit / Technik
Match Cuts stellen Verbindung zw.
Aufnahmen her, die zeitlich oder
raumlich getrennt sind. Bewegungen,
Handlungen oder Formen werden von
einer Einstellung in die nachste
Ubernommen, wodurch der Eindruck
von Kontinuitat erzeugt wird

dienen dazu eine inhaltliche und
logische Verknupfung herzustellen

Split Screen verdeutlicht Erwartung vs.
Realitat der Hauptfigur bei der Party
von Summer

Montage macht Unsichtbares sichtbar,
aber auch méglich um zwei
Sachverhalte gegenlberzustellen, zu
vergleichen oder parallel zu zeigen

Kampf und Diven-Gesang findet
gleichzeitig statt

Humorvolle Gegenuber- / bzw.
Parallelstellung beider
Handlungsstrange

Aufeinander Abstimmung und
Rhythmisierung von Bild und Song

Song “Hanging Tree” wird erst von der
Hauptfigur gesungen, im spateren
Handlungsverlauf ist er aus dem
Computer in der Basisstation zu héren
Die zeitlichen Ebenen werden durch
die Audio Montage miteinander
verbunden und ein Bezug hergestellt



AUFGABE 2: TESTE DEIN WISSEN
BEIM QuizZ!

A& J

(EA/PA) Nachdem sich die Schuler*innen mit den Grundlagen von Montagetechniken
auseinandergesetzt haben, kdnnen sie ihr Wissen in einem Quiz auf die Probe stellen.

ca. 45 min mittel

e Unterrichtsmaterialien fur Schuler*innen - Arbeitsblatt S. 8

* Internetzugang via Computer oder Handy

¢ Link: www.schule-bw.de/faecher-und-schularten/sprachen-und-
literatur/deutsch/unterrichtseinheiten/film/montage bzw.
https://learningapps.org/watch?v=pe9s1pf15

¢ Die Schuler*innen lernen spielerisch mithilfe des Quiz die verschiedenen
Begrifflichkeiten und Montagetechniken kennen
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Durchfiihrung

Nach die Schuler*innen mithilfe der im Theorieteil stehenden Informationen eine Einfihrung
in die verschiedenen Montagetechniken und -formen erhalten haben, empfiehlt es sich, das
Gelernte noch einmal zu festigen. Hierfur bietet sich das Quiz auf dem Landesbildungsserver
Baden-Wirttemberg an, bei dem sie ihr Wissen mithilfe einer Multiple-Choice-Ubung
Uberprufen kénnen.

Der Link zum Quiz lautet: https://learningapps.org/watch?v=pe9s1pf15

Die Aufgabe kann entweder alleine oder in Partnerarbeit absolviert werden.

Bitten Sie die Schuler*innen das Quiz unter dem oben stehenden Link aufzurufen. Dann
beantworten sie die Fragen und testen ihr Wissen Uber die unterschiedlichen
Montagetechniken und -formen.

Es ist empfehlenswert, dass die Schuler*innen ihre Antworten aufschreiben und sich
anschlieRend Uber die Ergebnisse austauschen.

Nachdem das Quiz abgeschlossen ist, prasentieren die Schuler*innen ihre Antworten und
schreiben die Losung auf. Klaren Sie offene Fragen und fassen Sie die Montagetechniken
noch einmal zusammen.

1/12

Bei dieser Montagetechnik geht es um Spannung und Rhythmisierung. Zwischen zwei
Geschehnissen wird hin und her geschnitten.

Kontrastmontage

Paralleimontage

. Schachtelmontage

Aufgabe

Montagetechniken:
Wahle jeweils den richtigen Fachbegriff bzw. die richtige Definition.

Viel Erfolg!

Screenshot: Landesbildungsserver Baden-Wirttemberg, Montage Quiz
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Losung

Hier finden Sie die Losung zum Quiz:

Frage

1.Bei dieser Montagetechnik geht es um
Spannung und Rhythmisierung. Zwischen zwei
Geschehnissen wird hin und her geschnitten.

2. Diese Montagetechnik erfordert vom
Zuschauer sich "seinen" Film selbst zu
konstruieren. Hierbei wird die Chronologie der
Ereignisse verandert, Rickblenden, Vorschau,
Rahmenhandlungen werden eingesetzt.

3. Bezeichnet eine Sequenz, die nur aus einer
langen Einstellung ohne Schnitt besteht.

4. Soll den Zuschauer zu einer bestimmten
Assoziation bewegen. Dabei wird zwischen zwei
Einstellungen hin und her geschaltet, die z.B.
raumlich und zeitlich nicht Gbereinstimmen.

5. Soll den Zuschauer informieren, etwas
erklaren oder eine Auslassung kaschieren.
Dafur wird eine Einstellung in eine
kontinuierliche Szene hineingeschnitten.

6. Wird gerne in Fernsehproduktionen
eingesetzt, um einen Dialog zu inszenieren.
Dabei wird zwischen den Nahaufhahmen der
Sprecher hin und her geschaltet.

18

Losung

Parallelmontage

Schachtelmontage

Plansequenz

Kontrastmontage

Zwischenschnitt

Schuss-Gegenschuss-Verfahren



Bezeichnet eine Sequenz, die nur aus einer

/. Plansequenz langen Einstellung ohne Schnitt besteht.

Diese Montagetechnik erfordert vom Zuschauer
sich "seinen" Film selbst zu konstruieren.
8. Schachtelmontage Hierbei wird die Chronologie der Ereignisse
verandert, Ruckblenden, Vorschau,
Rahmenhandlungen werden eingesetzt.

Bei dieser Montagetechnik geht es um
9. Parallelmontage Spannung und Rhythmisierung. Zwischen zwei
Geschehnissen wird hin und her geschnitten.

Soll den Zuschauer informieren, etwas erklaren
oder eine Auslassung kaschieren. Daftr wird
eine Einstellung in eine kontinuierliche Szene

hineingeschnitten.

10. Zwischenschnitt

Wird gerne in Fernsehproduktionen eingesetzt,
um einen Dialog zu inszenieren. Dabei wird
zwischen den Nahaufnahmen der Sprecher hin
und her geschaltet.

11. Schuss-Gegenschuss-Verfahren

Soll den Zuschauer zu einer bestimmten
Assoziation bewegen. Dabei wird zwischen zwei
Einstellungen hin und her geschaltet, die z.B.
raumlich und zeitlich nicht Gbereinstimmen.

12. Kontrastmontage
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AVFGABE 3: EINE SZENE, VIELE
MOGLICHKEITEN!

A& J

(PA/GA) In dieser Aufgabe machen sich die Schuler*innen mit dem Programm TopShot vertraut.
Sie haben die Maglichkeit, die Gestaltung einer Filmszene aktiv zu beeinflussen und diese nach
ihren eigenen Vorstellungen zu bearbeiten.

ca. 90 - 125 min mittel

e Unterrichtsmaterialien flr Schiler*innen - Arbeitsblatter S. 9 - 10
* |nternet

e Beamer/ Smartboard/ Screen (mit Ton)

e Link: www.filmundschule.nrw.de/de/digital/topshot-copy-2/

¢ Durch die interaktive Arbeit mit dem Programm lernen die Schuler*innen,
wie verschiedene filmische Mittel eingesetzt werden kdnnen, um eine
bestimmte Wirkung zu erzielen. Dabei werden mithilfe kleiner Infotexte
grundlegende Begriffe kurz und verstandlich erklart.

* manipulierte Filmszene
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Ministerium fiir
Schule und Bildung
des Landes Nordrhein-Westfalen A

{3 Hilfen = Inhaltsverzeichnis Q Suche

“

TopShot

Die App fur den interaktiven Einstieg in die
Filmsprache

Dank der exklusiv produzierten Filme und der
ubersichtlichen Oberflache ermoglicht TopShot den
schnellen Einstieg in die Welt des Films!

In funf interaktiven Anwendungen |&dt die
Filmbildungsinitiative FILM+SCHULE NRW Lehrkrafte
und Schler:innen ein, in die Welt der filmischen

Gestaltungsmittel einzutauchen.

In dieser Aufgabe machen sich die Schiler*innen sich mit dem Programm TopShot der
Initiative FILM+SCHULE NRW vertraut. TopShot ist eine gemeinsame Initiative des Ministeriums
fur Schule und Bildung des Landes Nordrhein-Westfalen und des Landschaftsverbands
Westfalen-Lippe.

Mit dem Programm haben sie die Moglichkeit, die Gestaltung einer Filmszene aktiv zu
beeinflussen und diese nach ihren eigenen Vorstellungen zu bearbeiten. So kénnen sie
beispielsweise die Musik und den Schnitt verandern oder verschiedene Looks ausprobieren.
AnschlieRend kénnen mithilfe der bereitgestellten Arbeitsblatter Ubungen durchgefiihrt
werden.

Anwendung der App

Die App zeigt, wie Look, Musik und Filmschnitt die Wirkung von Filmen beeinflussen, indem
Anwender*innen interaktiv in die Filmclips eingreifen konnen. Sie soll auf diese Weise filmische
Gestaltungsmittel erfahrbar machen. Ein Infobutton erlautert kurz und knapp filmische
Grundbegriffe. Die App ist fur die Betriebssysteme iOS und Android im App Store und bei
Google Play verfugbar.

TopShot wurde das Comenius EduMedia Siegel 2018 GO INFop,,

im Bereich Didaktische Medienkompetenz verliehen S oy >

und dadurch didaktische und mediale Qualitat § Comenlus %

bescheinigt. ' B - EduMedia =
a Stegel z

Screenshots: Film+Schule NRW, TopShot
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https://apps.apple.com/de/app/topshot/id1312753919
https://play.google.com/store/apps/details?id=de.nrw.filmundschule.topshot&hl=de

Durchfihrung

Installieren Sie die App wahlweise auf dem Computer oder Tablet. Erklaren Sie den
Schuler*innen die Funktionen und das Ziel der App. Bitten Sie die Schuler*innen die Aufgaben,
die auf der Webseite zur Verfligung gestellt werden, zu bearbeiten.

Hierzu kdnnen die Arbeitsblatter im Unterrichtsmaterial fur Schuler*innen S. 9 - 10 genutzt
werden.

Online finden Sie zudem die Ubungen und Arbeitsbltter des Programms zum Download:

"Mit TopShot filmische Grundlagen entdecken" (PDF, nicht barrierefrei)
"Mit TopShot filmische Grundlagen entdecken" (Word-Datei)

Prasentation

Nachdem die Schiler*innen die Ubungen bearbeitet haben, lassen Sie sie ihre Projekte
prasentieren. Bitten Sie sie, ihre Erfahrungen und Erkenntnisse mit der Gruppe zu teilen. Sie
konnen auch eine Diskussion Uber die verschiedenen Filmtechniken und -stile fihren, die sie
kennengelernt haben. Dies kann dazu beitragen, das Verstandnis der Schuler*innen fur das
Medium Film zu vertiefen und ihr Interesse an der Filmkunst zu wecken.
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https://www.filmundschule.nrw.de/filer/canonical/1596700166/266434/
https://www.filmundschule.nrw.de/filer/canonical/1596700167/266436/

AVFGABE 4:
MONTIEREN WIE AM SCHNEIDETISCH

A& J
(PA/PL) In dieser Aufgabe lernen die Schuler*innen die analoge Montage kennen und
erproben sich als Editor*innen am Schneidetisch.

ca. 270 - 360 min mittel

e Unterrichtsmaterialien fur Schiler*innen - Arbeitsblatter S. 11 - 13
* Fotokamera/Handy/Tablet
e (Foto-)drucker

¢ Die Schuler*innen montieren analog eine kurze Geschichte und trainieren ihre
Fahigkeiten im Storytelling und im Filmschnitt

¢ Sie entwickeln ein besseres Verstandnis fur visuelle Narration und welche
sinngebende Bedeutung die Anordnung von Bildern hat

* montierte Szene
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Vorbereitung

In der Zeit von den Anfangen des Kinos bis in die 1980er Jahre hinein wurden Filme noch per

Hand geschnitten und montiert, indem der Editor bzw. die Editorin mit einem Schneidetisch
(meistens Moviola oder Steenbeck) arbeitete. Das Material wurde so manuell Bild fiir Bild

zusammengesetzt, was sich als sehr zeitaufwandiger und filigraner Prozess gestaltete. Mit der

EinfUhrung von digitalen Schnittsystemen wie Avid und spater Final Cut Pro in den spaten

1980er und frithen 1990er Jahren begann der Ubergang vom traditionellen, analogen Filmschnitt
zu digitalen, nonlinearen Schnittsystemen. Die Schuler*innen erproben sich in dieser Aufgabe in

der analogen Montage von Filmbildern und erfahren hierdurch, wie sich die Bedeutung und

Narration eines Films durch die jeweilige Anordnung der Einzelbilder verandert. Dazu entwickeln
sie zunachst eine kurze Geschichte, montieren diese dann mithilfe von Fotos an einer Pinnwand
oder einem Whiteboard und experimentieren mit der Anordnung. Schliel3lich prasentieren die

Schiler*innen ihre montierten Szenen.

Durchfiihrung

1.Entwicklung der Geschichte:

Bitten Sie die Schuler*innen, sich in kleinen Gruppen

zusammen zu finden und eine kurze Geschichte zu entwickeln, Q
die sie spater fotografisch festhalten sollen. In der Geschichte £ ,3
kdnnte es beispielsweise um einen Konflikt, eine ~

Alltagssituation, ein Abenteuer oder einen besonderen Moment
gehen. Weisen Sie sie darauf hin, dass sie mogliche
Wendepunkte oder Uberraschende Elemente einbauen.

2. Storyboard erstellen: Erklaren Sie den Schuler*innen die Funktion eines Storyboards und

lassen sie sie ihre Geschichten grob dort festhalten und die Schlisselmomente planen.
Bitten Sie sie Uber die potentielle Reihenfolge der Bilder nachzudenken und sich eine
spannende visuelle Umsetzung zu Uberlegen. Verweisen Sie auf die verschiedenen
filmischen Gestaltungsmittel und bitten Sie sie verschiedene Einstellungsgrol3en (z.B.

GroRBaufnahmen, Totalen, POV...), Kameraperspektiven (z.B. Aufsicht, Normalsicht...) und -
winkel (z.B.
Anordnungsmaglichkeiten zu haben. Viele der Montagetechniken aus dem Theorieteil oben

lassen sich

schrag) einzubauen, um spater bei der Montage eine grof3ere Auswahl an

auBBerdem auch unbewegten Bildern umzusetzen, wie z.B. die

Kontinuitatsmontage, intellektuelle Montage, Match Cut... Diese sollen von den
Schuler*innen ebenfalls bertcksichtigt werden.

3. Fotografieren: Geben Sie den Schuler*innen Zeit, die Fotos fur ihre Szene zu machen.

4. Auswahl der Fotos: Legen Sie eine maximale Anzahl an Fotos fest (z.B. 20 Fotos insgesamt)

oder lassen Sie die Schuler*innen mit unterschiedlichen Mengen an Fotos experimentieren.

r

N
Hinweis zu Transfer vom bewegten Bild zum Foto: Die Fotos dienen lediglich
dazu, den Prozess der Montage und Anordnung zu vereinfachen. Wahlweise

kann fur das Experimentieren der Anordnung auch kurze Filmclips

aufgenommen und aus jedem Clip ein Standbild fur die Montage ausgewahlt
werden. )
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5. Montage: Drucken Sie die ausgewahlten Fotos aus. Nun befestigen die Schiler*innen die
Fotos auf einer Pinnwand oder einem Whiteboard und Uberlegen sich eine Reihenfolge fur
die Bilder. Lassen Sie die Schiler*innen mit verschiedenen Anordnungen experimentieren.
Bitten Sie sie sich zu Uberlegen, welche Wirkung die Reihenfolge auf die Geschichte hat und
wie die Handlung beeinflusst wird durch eine andere Anordnung, auch in Bezug auf
verschiedene Montagetechniken. Basierend auf dem Experimentieren und ggf. Feedback von
anderen, entscheiden sich die Schuler*innen fur die endgultige Reihenfolge ihrer Szene und
kleben sie auf einem Poster oder einem grof3en Papier fest.

Prasentation

Jede Gruppe stellt ihre montierte Szene vor der Klasse vor. Sie erkldren, worum es in ihrer
Geschichte geht und berichten, was sie tiber Montage durch die Ubung gelernt haben.

~ A
Alternative Aufgabenstellung

Alternativ kann die Aufgabe auch so gestaltet werden, dass das aufgenommene
Material unter den Gruppen getauscht wird und jede Gruppe dementsprechend nicht
ihr eigenes, sondern ein fremdes Material montiert. Hierdurch erhalten die
Schuler*innen die Gelegenheit, sich mit unterschiedlichen Perspektiven und
Erzahlstilen auseinanderzusetzen. Nachdem die Gruppen die fremden Materialien
erhalten haben, durchlaufen sie denselben Prozess des Experimentierens mit der
Reihenfolge der Bilder und der Erstellung einer finalen Szene.

Am Ende der Ubung setzen sich die Schiiller*innen zusammen und reflektieren Gber
ihre Erfahrungen. Fragen Sie sie, wie es war, mit dem Material anderer zu arbeiten und
welche Herausforderungen und Erkenntnisse sie dabei gewonnen haben. Diskutieren
Sie auch, wie die verschiedenen Anordnungen der Bilder die erzahlten Geschichten
verandert haben und was dies Uber die Wirkung von Bildern und deren Abfolge
aussagt.
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KLASSEN 10/11/12

AUFGABE 1: INTERVIEW MIT
URSULA HOF

AUFGABE 2: ASTHETIK UND
RHYTHMUS - EINE
SZENENANALYSE

AUFGABE 3:
DER KULESCHOW-EFFEKT

AUFGABE 4: WERDE SELBST AKTIV!
EINE EIGENE SZENE ODER EINEN
KURZFILM MONTIEREN
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\.

(PA/PL) Ursula Hof ist eine erfolgreiche Editorin und hat in ihrer Karriere bereits viele namhafte
Filme und Serien montiert. Im Interview gibt sie Einblicke in ihre Arbeit, berichtet von ihren
Anfangen in der Filmbranche und gibt wertvolle Tipps fur angehende Editor*innen. In dieser
Aufgabe lesen die Schiler*innen das Interview mit der Editorin und beantworten anschlieBend
Fragen dazu.

ca. 60-90 min einfach

e Unterrichtsmaterialien flr Schiler*innen - Arbeitsblatter S. 15 - 16

¢ [nternet

e Link: www.filmundtvkamera.de/branche/anfaenge-und-montagetechniken-
interview-mit-ursula-hoef-12

* In dieser Aufgabe setzen sich die Schuler*innen vertiefend mit dem
Berufsfeld von Editor*innen auseinander.

» Ziel der Aufgabe ist es, das Verstandnis fur die Rolle und die
Herausforderungen eines Editors bzw. einer Editorin in der Filmbranche zu
vertiefen.

e Die Schuler*innen lernen, welche Fahigkeiten und Qualifikationen in
diesem Beruf gefragt sind und wie man sich in einem kreativen Umfeld
behauptet.

e Daruber hinaus scharfen sie durch die Beantwortung der Fragen ihre
analytischen Fahigkeiten.
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Interview mit Filmeditorin Ursula Hof
Anfange und Montagetechniken: Interview mit Ursula Hof
von Cornelis Hahnel

Link: https://www.filmundtvkamera.de/branche/anfaenge-und-montagetechniken-interview-
mit-ursula-hoef-12/

Durchfuhrung

Bitten Sie die Schuler*innen sich das Interview mit der Editorin Ursula H6f durchzulesen und
anschlielRend zu zweit mit einem Sitznachbarn oder einer Sitznachbarin die Fragen zum
Interview im dazugehdrigen Arbeitsblatt zu beantworten. Besprechen Sie im Plenum die
Antworten und eroffnen Sie die Diskussion darUtber, ob die Schiler*innen den Beruf
interessant finden und ob es in der Klasse / im Kurs Personen gibt, die sich vorstellen
konnten, ebenfalls in diesem Bereich tatig zu werden.

Alternative:
Ggf. kdnnen sich die Schuler*innen das Interview auch aufteilen und die Fragen und
dazugehorigen Antworten gegenseitig prasentieren.

Losung

* Wie ist die Editorin dazu gekommen, Filmschnitt als Beruf zu wahlen, und welche
Erfahrungen hat sie auf ihrem Weg gesammelt?
Ursula H6f kam zum Filmschnitt, nachdem sie Theaterwissenschaft studiert hatte und
feststellte, dass sie eine Leidenschaft fur den Neuen Deutschen Film besal3. Sie begann in
einer Spielfilmproduktion zu arbeiten und erlernte dort die Grundlagen des Schnitts. Spater
arbeitete sie als Erste Assistentin und hatte schlie3lich die Chance, selbst zu schneiden.
Dieser Weg fuhrte sie von Kinderfilmen zu Fernsehfilmen und weiter zu Dokumentarfilmen.

* Was fiir Unterschiede gibt es zwischen dem Schneiden von Spielfilmen und
Dokumentarfilmen, und welche Gemeinsamkeiten gibt es in der
Herangehensweise?

Die Cutterin betont, dass sie zu Beginn ihrer Karriere keine klare Unterscheidung zwischen
dem Schneiden von Spielfilmen und Dokumentarfilmen gemacht hat. Sie glaubt, dass beides
moglich ist und dass die Ziele in beiden Fallen gleich sind: emotionales Erzahlen, Spannung
und Dramaturgie aufbauen sowie die Zuschauerinnen und Zuschauer packen.

* Welche Rolle spielt die Intuition und das Rhythmusgefiihl bei der Montage, und wie
kann man diese Fahigkeiten entwickeln?
Die Montage erfordert viel Intuition und Rhythmusgefuhl. Erfahrung spielt dabei eine
wichtige Rolle, um zu wissen, wie Bilder zusammenpassen und wo sie am besten platziert
werden sollten.

28



* Wie hat sich die Montage mit der Einfiihrung digitaler Schnittsysteme verandert,
und welche Auswirkungen hatte dies auf die Sehgewohnheiten des Publikums?

Mit der EinfUhrung digitaler Schnittsysteme hat sich die Technologie des Filmschnitts stark
verandert. Dies hat jedoch auch Auswirkungen auf die Sehgewohnheiten des Publikums

gehabt. Uberginge und Schnittgeschwindigkeiten haben sich im Laufe der Zeit verandert.

* Welche unterschiedlichen Ansichten gibt es zur Geschwindigkeit von Schnitten und
zur Verwendung von Bildtricks in Filmen?
Die schnelleren Schnitte waren bereits vor der EinfUhrung digitaler Schnittsysteme
vorhanden. Es gab schon immer Moden und Trends in der Filmbranche, die sich auf die
Schnittgeschwindigkeit auswirkten.

* Wie beeinflussen die Sehgewohnheiten und Trends die Art und Weise, wie Filme
geschnitten werden?
Die Sehgewohnheiten des Publikums haben sich im Laufe der Zeit geandert, und es gibt
verschiedene Trends in Bezug auf Schnittgeschwindigkeit und Erzahlweise. Manche
Filmemacher bevorzugen schnellere Schnitte, wahrend andere auf ausfuhrliche Erzéahlungen
setzen.

* Welche Bedeutung hat die Montage fiir die emotionale Wirkung eines Films und die
Kommunikation von Geschichten?
Die Montage spielt eine entscheidende Rolle bei der emotionalen Wirkung eines Films und
der Art und Weise, wie Geschichten erzahlt werden. Sie erméglicht es, Spannung aufzubauen,
Dramaturgie zu gestalten und die Botschaft eines Films zu vermitteln.

* Inwiefern kann die Arbeit einer Cutterin als kreativer Prozess betrachtet werden,
und welche Rolle spielt die Zusammenarbeit mit Regisseurinnen und Regisseuren?
Die Arbeit einer Cutterin ist ein kreativer Prozess, der die Zusammenarbeit mit
Regisseurinnen und Regisseuren erfordert. Die Cutterin hat eine entscheidende Rolle dabei,
wie der Film letztendlich aussieht und welche emotionalen Wirkungen er erzielt. Sie arbeitet
eng mit anderen kreativen Kopfen zusammen, um die beste Version eines Films zu erstellen.
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(PA/ PL) In dieser Aufgabe geht es darum, die filmische Inszenierung und Montagerhythmik
eines Umzugs zu analysieren und eigene Uberlegungen anzustellen, wie man einen Umzug
visuell darstellen konnte.

ca. 125-210 min sehr komplex

¢ Unterrichtsmaterialien fur Schiler*innen - Arbeitsblatter S. 17 - 21

* Verstandnis fur Wirkung von Filmen entwickeln

* Gespur fur unterschiedliche filmische Darstellungsweisen und ihre
Intentionalitat trainieren

* eine detaillierte filmische Inszenierung eines Umzugs zu konzipieren, die
sowohl die filmisch praktischen als auch die emotionalen Aspekte davon
zeigt.

¢ Gestaltung einer eigenen Filmszene
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Vorbereitung - Szenenanalyse

Als Vorbereitung schauen Sie gemeinsam mit den Schuler*innen die beiden Filmclips an.
Beginnen Sie mit dem Clip von ALLES STEHT KOPF (2015). Schauen Sie anschlielend den
zweiten Clip von HOT FUZZ (2007).

Zora Hika: Inside Out - Moving
Quelle: https://www.youtube.com/watch?v=2w8_4SUbl_w

Alessandra Majchrzyk: Hot Fuzz Move to Stanford
Quelle: https://www.youtube.com/watch?v=e8dFK5nI1YA

Bitten Sie die Schuler*innen nun in Kleingruppen zu diskutieren, wie der Umzug in den
beiden Szenen dargestellt wird und was die Zuschauer*innen jeweils Uber die Figuren im
Film und ihre Umgebung anhand der gezeigten Bilder erfahren.

Besprechen Sie die beiden Szenen im Anschluss im Plenum und arbeiten Sie gemeinsam mit
den Schuler*innen die Gemeinsamkeiten und Unterschiede heraus. Hierzu kénnen folgende
Fragen als Hilfestellung dienen:

ALLES STEHT KOPF (2015) - Umzugsszene:
* Wie werden die Emotionen der Figuren wahrend des Umzugs in "Alles steht Kopf"
dargestellt?
* Welche visuellen Elemente werden verwendet, um die Veranderung des Lebensraums zu
betonen?
* Welche Rolle spielen Farben und visuelle Effekte in der Darstellung des Umzugs?
e Inwiefern tragt die musikalische Untermalung zur Atmosphare der Szene bei?

HOT FUZZ (2007) - Umzugsszene:
¢ Welche humorvollen Elemente oder inszenatorischen Entscheidungen machen die
Umzugsszene in "Hot Fuzz" besonders?
* Wie wird die neue Umgebung im Vergleich zur vorherigen dargestellt?
* Wie wird die Montage eingesetzt, um die Dynamik der Szene zu verstarken?

Allgemeine Fragen zur Wahrnehmung:
¢ Wie haben die Schuler*innen die Atmosphare und Stimmung in den beiden Szenen
empfunden?
* Welche Rolle spielt die Montage in der Darstellung des Umzugs und der Figuren?
* Inwiefern tragt die Set-Gestaltung dazu bei, die Geflihle der Figuren zu vermitteln?
* Welchen Einfluss hat die Wahl der Montageformen auf die Wahrnehmung und Wirkung
der Szenen?
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Eine eigene Szene gestalten

Bitten Sie die Schuler*innen sich zu zweit flr nachfolgendes Szenario eine Filmszene zu
iberlegen. Lassen Sie die Uberlegungen schriftlich festhalten. Hierzu kann das Arbeitsblatt
im Unterrichtsmaterial fir Schuler*innen auf Seite 18 verwendet werden.

4 ™
Hinweis: Eine kurze Ausgestaltung der Szene oder auch die
Umsetzung als Skizze genugt, da sonst ein hoher zeitlicher Aufwand
zur Bearbeitung notig ist. Wahlweise kann zur Visualisierung der

Ideen der Schuler*innen die Aufgabe 4 “Montieren wie am
Schneidetisch” auf den Seiten 23 - 25 herangezogen werden.

\. y,

Szenario
Aufgrund von auReren Umstanden (z.B. ein Jobwechsel) muss eine Person oder eine Familie
ihren Lebensmittelpunkt wechseln und zieht um. Dies stellt ein aufregendes Ereignis fur die
Person(en) dar und ist mit Veranderungen, Herausforderungen und neuen Méglichkeiten
verbunden. Nicht immer ist ein Umzug eine bewusste und positive Entscheidung, sondern
kann fur die Person auch mit negativen Geflihlen verbunden sein.

* Wie kdnnte der Umzug von einer Stadt in die nachste filmisch umgesetzt werden?

* Welche Filmbilder und Informationen braucht es, sodass die Zuschauer*innen verstehen,

dass es sich um einen Umzug handelt?
e Fallen den Schiiler*innen Filme ein, in der ein Umzug vorkommt?

Losungsansatze
Wie kénnte der Umzug von einer Stadt in die nachste filmische umgesetzt werden?

e Eroffnungsszene: Die Hauptfigur oder Familie befindet sich in ihrem aktuellen
Lebensraum. Gezeigt wird das Verpacken von Erinnerungssticken oder das
Abschiednehmen von Nachbar*innen und Freund*innen.

¢ Dialoge Uber den Grund des Umzugs kdnnen hilfreich sein, um die Motivation der
Hauptfiguren zu erklaren.

¢ Das Einpacken von Gegenstanden, Einladen in den Umzugswagen/Auto und das Entladen
am neuen Ort verdeutlichen den Prozess eines Umzugs.

e Aufnahmen wéhrend der Fahrt, um den Ubergang von einer Stadt zur nachsten zu
zeigen. Dies konnte durch Landschaftsveranderungen oder StraBenschilder verdeutlicht
werden.

e Emotionale Reaktionen der Hauptfigur(en) wahrend der Reise vermitteln Unsicherheit
oder Aufregung.

e Unterschiede zwischen der alten und neuen Umgebung, sei es durch Architektur, Kultur
oder das Wetter verdeutlichen den Ortswechsel.

e Szenen, in denen die Hauptfigur(en) versuchen, sich in der neuen Stadt zurechtzufinden,
neue Menschen kennenlernen und sich maoglicherweise mit den Herausforderungen des
Neuanfangs auseinandersetzen verdeutlichen die soziale Dimension des Umzugs.
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Welche Filmbilder und Informationen braucht es, sodass die Zuschauer*innen
verstehen, dass es sich um einen Umzug handelt?

In der Filmszene kdnnen verschiedene Elemente und Gestaltungsmittel genutzt werden, um
die Bedeutung eines Umzugs zu vermitteln.

In der Eréffnungsszene konnten GroBaufnahmen von sich schlieBenden Kartons und
Nahaufnahmen von traurigen Abschieden von Nachbar*innen die emotionalen Aspekte
des Umzugs hervorheben. Weite Einstellungen des bisherigen Lebensraums kénnen die
bevorstehende Veranderung verdeutlichen.

Luft- oder Drohnenaufnahmen tUber dem alten und neuen Wohnort kénnen die
raumlichen Unterschiede betonen.

GroBaufnahmen von Handen, die personliche Gegenstande einpacken, und
Schnittbilder von Mdbeln, die auseinander genommen werden, kdnnen den
Umzugsprozess im Detail zeigen.

Die Verwendung von von Zeitraffern, Zeitlupen, Uberblendungen oder optischen
Effekten kann den Ubergang zwischen den Orten betonen.

Wahrend der Reise konnen Kamerabewegungen, wie Schwenks oder Dolly-Fahrten,
den Ubergang von einer Stadt zur nachsten visuell verdeutlichen.

Ein Wechsel zwischen Totalen und Nahansichten kann die Emotionen der Hauptfiguren
wahrend der Reise einfangen.

Die Ankunft in der neuen Stadt kann durch einen Kontrast zwischen GroBaufnahmen
der alten und neuen Umgebung betont werden. Schnitte zwischen leeren Rdumen und
Gesichtsausdricken der Hauptfiguren kdnnen den Neuanfang unterstreichen.

Daruber hinaus kdnnen die Emotionen der beteiligten Personen (z.B. mittels GroR3- oder
Detailaufnahmen) gezeigt werden, um die Herausforderungen und Chancen des
Umzugs zu vermitteln.

Fallen euch Filme ein, in der ein Umzug vorkommt?

THE KARATE KID (2010)

ALLES STEHT KOPF (2015)

MEIN NACHBAR TOTORO (1988)
TOY STORY 3 (2010)

HARRY POTTER (2001)

Diese Filme bieten unterschiedliche Herangehensweisen an das Thema Umzug und

verdeutlichen die vielfaltigen Emotionen und Erfahrungen, die damit verbunden sein

kdnnen.

Bitten Sie die Schiiller*innen abschlieBend ihre Uberlegungen zu den eigenen Filmszenen zu
reflektieren und in Bezug zu den beiden Filmclips aus der Vorbereitung zu setzen.
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(GA) In dieser Aufgabe lernen die Schuler*innen den Kuleschow-Effekt kennen und probieren ihn
anhand einer praktischen Ubung selbst aus.

135 min mittel

¢ Unterrichtsmaterialien fur Schiler*innen - Arbeitsblatter S. 22 - 23
¢ Filmclips

¢ die Montage bzw. den Kuleschow-Effekt als gestalterisches Prinzip des
Filmschaffens kennenlernen

* Montage als Instrument zur Manipulation von Bildern und Filmen verstehen

e (Continuity System verstehen lernen

¢ den Kuleschow-Effekt selbst anwenden

¢ kleine Filmclips, die den Kuleschow-Effekt verdeutlichen
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Durchfiihrung

Schritt 1: Das Kuleschow-Experiment

Teilen Sie die Schuler*innen in zwei Gruppen ein und zeigen Sie der ersten Gruppe den
ersten Teil des kurzen Videos.

Pirooz Kalayeh: Kuleshov Effect
Quelle: https://vimeo.com/223039710

Im Video ist eine Person mit neutralem Gesichtsausdruck zu sehen, dann folgt eine
Aufnahme von einem Teller mit Suppe und am Ende ist wieder die Person zu sehen. Bitten
Sie die Schuler*innen im Anschluss, jene Emotion zu notieren, die die Person im Filmclip zum
Ausdruck gebracht hat.

Dann zeigen Sie der zweiten Gruppe den zweiten Teil des Videos. Die zweite Gruppe sieht ein
Video mit derselben Person (gleicher neutraler Gesichtsausdruck). Statt dem Teller Suppe ist
dazwischen die Aufnahme von einem Kind in einem Sarg geschnitten. Bitten Sie auch diese
Gruppe, die Emotion bzw. den Gesichtsausdruck der Person zu ermitteln und sich zu
notieren.

Hinweis: Im Idealfall sehen die beiden Gruppen die Videos
zeitgleich in zwei Raumen und werden am Ende wieder im
Plenum zusammengefuhrt. Wenn das nicht moglich ist, erfolgt
die Vorfuhrung hintereinander. Die eine Halfte der Gruppe
verlasst dabei voribergehend den Vorfihrraum oder dreht sich
um, so dass sie die projizierten Bilder nicht sehen kann.

v

HPS

v
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Die gemeinsame Auswertung findet dann im Plenum statt. Fragen Sie beide Gruppen, welche
Emotion(en) sie jeweils beobachten konnten.

Die erste Gruppe wird im Gesichtsausdruck der Person vermutlich das Gefuhl Hunger sehen,
wahrend die zweite Gruppe im Gesichtsausdruck eher Trauer liest.

Nun zeigen Sie beide Videos hintereinander. Beim Abspielen beider Videos wird deutlich,
dass es sich um ein und dieselbe Einstellung der gleichen Person handelt. Diskutieren Sie mit
den Schuler*innen, wie es sein kann, dass ein und dieselbe Einstellung so unterschiedlich
wirkt und woran das liegen konnte.

Losungsansatz:

Nicht nur die einzelnen Einstellungen sind fur die Filmwirkung verantwortlich, sondern die
Kombination der Einstellungen bei der Montage nimmt Einfluss auf die Bedeutung und die
Wirkung von Filmen. Je nach Kombination erhalten die Bilder eine andere Bedeutung und
werden von den Zuschauer*innen unterschiedlich verknlUpft und interpretiert.

Schritt 2: Der Kuleschow-Effekt

Der Kuleschow-Effekt bezieht sich auf eine filmische Montagetechnik, die erstmals von dem
sowjetischen Regisseur und Filmtheoretiker Lew Kuleschow beschrieben wurde. Diese
Technik basiert darauf, dass die Bedeutung einer Einstellung durch ihre raumliche oder
zeitliche Beziehung zu einer anderen Einstellung geformt wird. Der Effekt zeigt, wie die
Wahrnehmung eines Gesichts oder eines Objekts sich je nach Kontext verandert.

Das nennt man auch “Induktionseffekt”. Induktion bedeutet, dass die Zuschauer*innen
aufgefordert werden, eine bestimmte emotionale oder kognitive Reaktion auf eine
Montagesequenz zu entwickeln, basierend auf den vorherigen Erfahrungen und
Assoziationen. Der Kuleschow-Effekt nutzt diese psychologische Wirkung, indem er durch die
Montage unterschiedliche Bilder in Beziehung setzt. Die induktive Kraft entsteht durch die
Assoziationen, die das Publikum zwischen den Einstellungen herstellt und wie diese
Assoziationen ihre Wahrnehmung der Szenen beeinflussen. Dieser Effekt zeigt die Macht der
Montage, die Bedeutung von Bildern zu formen, eine neue Gesamtaussage zu kreieren und
Emotionen oder Gedanken beim Publikum zu erzeugen.
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Zeigen Sie den Schuler*innen die Ausfuhrungen von Alfred Hitchcook dazu:

mcglue: Hitchcock Demonstrates Montage
Quelle: https://www.youtube.com/watch?v=ruoPT9JeYHA

Schritt 3: Den Kuleschow-Effekt selbst anwenden

Teilen Sie die Schuler*innen nunin 3 - 4 Gruppen ein und verteilen Sie den Arbeitsauftrag fur
die praktische Ubung.

Hierbei probieren die Schuler*innen den Kuleschow-Effekt selbst aus und verbinden und
montieren Videomaterial so miteinander, dass es so aussieht, als handele es sich um eine
zusammenhangende Sequenz.

Am Ende sichten sie gemeinsam mit den Schuler*innen die Ergebnisse und diskutieren die
Macht manipulierender Bilder. Evtl. fallen den Schuler*innen auch aktuelle Beispiele aus
Social Media, der Berichterstattung oder bekannten Filmen ein, die mit diesem Effekt spielen.

Quelle:
Sprachférderung: https://www.sprachfoerderung.eu/baustein/das-kuleschow-experiment/

Hinweis / Variante: Die Schiuler*innen konnen entweder
eigenes Videomaterial aufzeichnen, dass sie spater zusammen
montieren oder sie erhalten bereits bestehendes Material von
der Lehrkraft.
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(GA) In dieser Aufgabe geht es darum, darum, dass Schuler*innen das erlernte Wissen
anwenden und selbst eine eigene Szene oder einen Kurzfilm montieren.

Ca.

270 - 360 min sehr komplex

Unterrichtsmaterialien fur Schiler*innen - Arbeitsblatter S. 24 - 25

ein PC/ Laptop pro Gruppe

Schnittprogramm (Empfehlung DavinciResolve), kostenlose Version im
Internet zum Download verfugbar

Schuler*innen bekommen die Méglichkeit, ihre Kreativitat und ihr
technisches Know-how auszudrticken und zu verbessern.

Sie lernen, wie man eine Idee entwickelt und sie in eine visuelle Geschichte
umwandelt, wie man Effekte und Emotionen durch verschiedene
Montagetechniken erzeugt und wie man visuelle Gestaltungsmittel effektiv
einsetzen kann.

Daruber hinaus férdert das Gruppenprojekt die Zusammenarbeit, die
Kommunikation und die Prasentationsfahigkeiten der Schuler*innen.

eigene Szene oder Kurzfilm
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Vorbereitung

Bitten Sie die Schuler*innen Gruppen von ca. drei bis vier Personen zu bilden, wobei
mindestens eine Person vor der Kamera agieren sollte.

Die einzelnen Gruppen Uberlegen sich eine Idee fur einen kurzen Film oder eine Szene, z.B.
eine Verfolgungsjagd, ein Dialog mit einer Lehrkraft oder ein Streit zwischen zwei Personen.
Diese sollen sie mithilfe einer Storyboardvorlage (siehe Arbeitsblatt fur Schuler*innen auf
Seite 13) ausarbeiten und sich bereits daruber Gedanken machen, wie die Szene spater im
Schnitt montiert werden soll. Die Schuler*innen erhalten Zeit, ihre Story auszubauen und zu
entwickeln. Dann wird der Dreh vorbereitet.

Filmpraktische Umsetzung

Wenn alle Vorbereitungen getroffen sind, wird gedreht! Hierfur bendtigen die Schuler*innen
Filmequipment. Es kann aber auch einfach mit einem Handy gefilmt werden.

Betonen Sie die Bedeutung verschiedener Kameraeinstellungen und Perspektiven, um
spater im Schnitt die gewlnschte Wirkung zu erzielen. Ermutigen Sie die Schuler*innen,
kreativ zu sein und verschiedene Techniken / Einstellungen auszuprobieren.

Postproduktion: Schnitt / Montage

Bevor die Schiler*innen mit dem Schnitt beginnen, sollten sie sich Gedanken daruber
machen, was die Szene erzahlen soll und welche Botschaft sie vermitteln mochten. Dies
erleichtert den Schnittprozess. Helfen Sie den Schiler*innen zunachst dabei, ihr Material zu
sichten und ggf. einen Vorauswahl mit denjenigen Einstellungen zu treffen, die besonders
geeignet erscheinen. Ermutigen Sie die Schuler*innen dazu, kreativ zu sein und die Szenen
bzw. den Kurzfilm auf verschiedene Weisen zu montieren, um zu sehen, wie sich hierdurch
die Wirkung verandert. Weisen Sie die Schuler*innen darauf hin, dass auch Musik,
Hintergrundgerausche und Ton, wie etwa Dialog, eine Funktion in der Montage einnehmen.

Mégliche Funktionen von Musik (Auswahl)

1.dramatische Akzentuierung: Szenenhdhepunkte werden von der Musik
akustisch unterstutzt

2.Pointierung / lllustration von Bewegungen: kurze Momente der Handlung
werden mit einem akustischen Signal unterlegt v.a. bei Komddien und
Zeichentrickfilmen, wird deshalb auch Mickeymousing genannt

3.kontrapunktischer Einsatz von Musik: Stimmung und Aussage der Musik
stehen in starkem Gegensatz zu Bildern des Films

4.Klammerfunktion / epische Bezuige herstellen: Verbindung disparater
Bilder/ Einstellungen/Sequenzen durch Musik

5.Ausdruck der Emotionen von Figuren

6.Steuerung der Wahrnehmung von Zuschauer*innen

7.Atmosphare herstellen

8.gesellschaftliche Konventionen vermitteln: z.B. Kirche und Orgel, Disco
und Popmusik, kulturelle Raume (Lander) und spezifische Musik

9.historische Zeit vermitteln

10.karikieren, parodieren, kommentieren
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Prasentation

Am Ende prasentieren die Gruppen ihre Ergebnisse und sprechen uber ihre Entscheidungen
im Schnittprozess. Dies bietet Raum fur Diskussionen Uber die gewahlten Montagetechniken
und die Wirkung der fertigen Szene.

Nutzliche Fragen kénnen sein:
* Welche Herausforderungen gab es im Schnitt?
* War es leicht / schwer eine bestimmte Montagetechnik auszuwahlen?
* Wie hat sich die Wirkung jeweils verandert?
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FILMGLOSSARE

Filmlexikon Uni Kiel: https://filmlexikon.uni-kiel.de/doku.php/start
kinofenster.de: https://www.kinofenster.de/lehrmaterial/glossar/
Kinderfilmwelt: https://www.kinderfilmwelt.de/filmlexikon/a
Muthmedia: https://nur-muth.com/filmlexikon/

vierundzwanzig: https://www.vierundzwanzig.de/de/glossar/
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QUELLEN
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